Editorial

eracruz es un estado prédigo en riquezas naturales y también creadas por la mano del

hombre. Una tierra con historia, aun desde la época prehispanica, asi como entrada

inicial para la conquista del Nuevo Mundo. A través de los afios, su puerto de
Veracruz, por ejemplo, fue testigo de batallas e importantes hechos que reorientaron el destino
denuestranacion... Cuna de héroes, musicos, literatos, deportistas...

Elntimero 114 de la Gaceta Colon, primero de 2007, se encuentra dedicado en buena partea
la entidad veracruzana, al coincidir varios de nuestros colaboradores en referirse a ella desde
diferentes ambitos. A falta de paginas suficientes para extenderse con mayor amplitud, hemos
seleccionado, por esta ocasion, algunas de sus regiones mas conocidas, con la promesa de
abordar algunas otras en un préximo niitmero monografico.

Asi, nuestro Encuentro tiene lugar en Tlacotalpan, ciudad patrimonio de la humanidad, a
través de unilustrativo articulo que principia explicando precisamente qué caracteristicas de esa
conocida localidad le han permitido ser catalogada como tal, dentro de la clasificacion de la
UNESCO... En Ecologia y desarrollo, una remembranza del ciclén que azoté a San Juan de Ulta en
1552 y sus consecuencias... En Recreando, dos presencias ligadas al arte: Alberto Fuster, uno de
los maximos representantes de la pintura tlacotalpefia y sus obras albergadas en la Casa de
Cultura de esa ciudad; y Toméas Pérez Turrent, critico cinematografico y guionista de renombre,
sanandrescano de nacimiento, que falleciera en diciembre pasado... En Cultura deportiva, el
recuerdo de Luis de la Fuente “El Pirata”, el gran futbolista en cuyo honor fue bautizado el
estadio deportivo que alberga al equipo de los Tiburones Rojos de Veracruz.

Ademas, una reflexién sobre la importancia del servicio social para el futuro profesional;
los retazos de una educacion sentimental o la misica generacional que escucharon quienes
rondan los cuarenta; un texto sobre la imagen construida por destacadas fotégrafas, valiéndose
de las nuevas tecnologias; la conversaciéon con un egresado de éxito en el drea econémico-
administrativa, la conclusién de los dichos, dicharachos, refranes, paremias, frases hechas,

proverbios y modismos, asi como nuestra habitual seccion de Salud y vida.
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A PROPOSITO DE LAS FOTOGRAFIAS DE PORTADA Y CONTRAPORTADA:

“Nacho, las fotos... las fotos, Nacho...”

Fotografias: Ignacio Montes

onociaNacho Montes en el afio de 1993, cuando

nos invitaron a colaborar en el proyecto

arqueolégico Filobobos, alld en Tlapacoyan,
Veracruz.

A él le tocéd asistir a un nutrido grupo de
especialistas interdisciplinarios: arquedlogos, biélogos,
restauradores, antropdlogos e historiadores, entre los
mas destacados.

Creo que durante esa ocasién de dos afios, fue
cuando orient6 sus imaginarios en logros de la
colectividad social, mas que en la fuerza individual que
aisla el éxito de cualquier proyecto.

Paradéjicamente, su individualidad le ha dado
el mérito de pertenecer siempre a un colectivo humano
cada vez mds comprometido en el dominio de la
reflexiéon social. Ignacio Montes es un fotégrafo de
vocacion, antes que de profesion, y esa cualidad esta
por encima de sus expresiones cotidianas.

Las fotografias de Nacho Montes son una
constante de eso que llamamos antropologia y de eso
que otros vemos como obsesivo por la fijacion de las
imagenes, un bonito recuerdo atrapado en la memoria
y en el tiempo... Creo que él nunca omite armonizar ni
descompensar ambos juicios, aunque se deje llevar por
la pasién de captar la esencia de un momento
impensado.

Alguna vez, en sus intentos de retrospectiva
histérica, anduvo conmigo por El Petén, en Guatemala,
jalonando una vieja estrategia de exploracién
arqueolégica por el rio San Pedro Martir, en la
btsqueda de una aplicacién — por demds azarosa— de
un concepto en ciernes llamado ahora turismo cultural
y de aventura: las observaciones turisticas de paisaje en

el contexto arqueolégico y de la vida cotidiana de los
mayas reducidos porla modernidad.

Luego, no he visto desde hace mucho tiempo a
Nacho Montes, pero me queda grato recuerdo de una
amistad sin miramientos, acaso eventualmente
comprometida con una fugaz llamada de tltima hora,
s6lo para despertar el animo de andar en otra nueva
aventura, esta vez, contada en una exposiciéon
temporal, pues de tanto aproximar su asombro por el
regocijo de su trabajo fotografico, le ha quedado por
bien aquietar sus ansias de cargar con su camara otras
tantas imagenes, sin dar oportunidad de un consenso
mas con la sociedad.

Jacobo Mugarte Moo
La Lima, Tabasco
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Fotografias: sin titulo. Tlacotalpan, Ver. Octubre de 2006



ENCUENTRO

TLACOTALPAN, CIUDAD PATRIMONIO DE
LA HUMANIDAD; TLACOTALPAN,
CIUDAD MUSEO

David Morales Gomez *

esde décadas atras, la Organizaciéon de las Naciones

Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura

(UNESCO, por sus siglas en inglés) ha venido otorgando
a diferentes ciudades del mundo, la categoria de ciudades
patrimonio dela humanidad, es decir, ciudades que por suriqueza
arquitectonica, la traza de sus calles, sus edificios religiosos, civiles
y militares son insustituibles y merecedoras de esta distinciéon. La
UNESCO, a través de su Comité del Patrimonio Mundial, ha
inscrito en la Lista del Patrimonio Mundial, a la fecha, 812 bienes
de los que 628 son bienes culturales, 160 bienes naturales y 24
bienes mixtos, ubicados en 125 diferentes paises.

* Director de museos del Centro INAH-Veracruz.
Fotografias: Ignacio Montes



En América, ciudades
como Lunenburg y Québec en
Canad4, La Habana y Trinidad en
Cuba, en Republica Dominicana,
la ciudad de Santo Domingo, Coro
en Venezuela, San Juan en Puerto
Rico, Antigua en Guatemala,
Quito en Ecuador, Potosi y Sucre
en Bolivia, St. George en
Bermudas o Cartagena en
Colombia, por mencionar
algunas, son consideradas
ciudades patrimoniales. Mientras
tanto, en el resto del mundo
figuran ciudades como Santiago
de Compostela, Toledo y
Salamanca, en Espafia, en
Albania, Butrint, en China, el
Palacio Imperial de Beijing y
Shenyang, en la Reptiblica Checa,
el centro histérico de Cesky Krumlov, la ciudad de
Bamberg en Alemania, y en Israel, Jerusalén; para
Polonia, la ciudad de Cracovia, en Portugal, la ciudad
de Azores y en Rusia, el centro histérico de San
Petersburgo y sus monumentos.

En México, ciudades como Guanajuato,
Zacatecas, Querétaro, Oaxaca, Morelia, Campeche,
Puebla y Tlacotalpan se han visto favorecidas con este
reconocimiento, lo que les ha permitido no ser
destruidas o alteradas por la modernidad y la falta de
conocimiento de sus gobernantes o de algunos duefnos
de edificios cuyas caracteristicas arquitecténicas los
convierten en monumentos histéricos. Tal condicién

obliga a los gobiernos y a los propietarios a proteger,
resguardar y conservar los monumentos y ciudades.
Por ello, existen leyes de protecciéon que cuidan se
cumplan los requisitos establecidos por la UNESCO,
pues en caso contrario, el titulo de ciudad patrimonial
puede ser revocado.

Un ejemplo de nuestras ciudades
patrimoniales es Puebla, donde los visitantes, al
transitar por las calles de su centro histérico, van
descubriendo diferentes tipos de edificios que son
tnicos y espectaculares por sus portadas, sus arcos, sus
ventanas, sus fachadas y, por qué no, también por sus
colores. Durante el recorrido por las calles, parques y
plazas de la ciudad angelina también se puede apreciar
la arquitectura civil, religiosa y
militar de los siglos XVI, XVII, XVII y
XIX, asi como también los
materiales de construccién
utilizados de acuerdo con la
tecnologia y la moda de cada
época.

Estas ciudades patrimonio
cuentan historias de vida que
narran su fundacidén vy
construccién, asi como la
existencia de sus habitantes, las
guerras y los hechos politicos
acaecidos. De ahi la importancia al
momento de visitarlas y
conservarlas, pues mas alld de
meros elementos arquitecténicos,
estas ciudades son la memoria
tangible de nuestro pueblo.



Tlacotalpan, patrimonio de los veracruzanos y del
mundo

En Kyoto, Japén, durante la XII reunién del Comité del
Patrimonio Mundial, celebrado en diciembre de 1998,
Tlacotalpan fue incluida en la lista de ciudades
patrimonio de la humanidad.
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Entre los datos histéricos de esta ciudad
figuran:
Tlacotalpan: del nahuatl “tlacotala” que significa “tierra
entreaguas”.
1518: Pedro de Alvarado explora la zona del
Papaloapan.
1521: recibe el nombre de San Crist6bal de Tlacotalpany
es entregada como encomienda al soldado Alonso
Romero.
1580: se le considera pueblo cabecera.
1698: titulo de pueblo.
1750: astilleros reales.
1813: puerto de altura.
1855: construccién del muelle.

Pero, ;por qué es una ciudad museo
Tlacotalpan? Después de recorrer sus calles y apreciar
las casas con sus poérticos y techos de dos aguas de teja,

o

sus columnas, sus ventanas, su herreria y sus vivos
colores que cubren las casas tlacotalpefias, debemos
entender que detrés de todo esto hay historias de vida,
historias de los indigenas que habitaron esta region
antes de la llegada de los espafioles, de los primeros
espafioles que aqui se asentaron, del comercio, de la
navegacion, de sus personajes locales y foraneos, de
tantas personas que han pasado por sus tierras.

Si eres observador, podras ver que todos los
arcos son distintos, ninguno es igual, asi como sus
colores, la herreria de sus ventanas es tinica y diferente,
las puertas fueron manufacturadas de formas diversas.

Asimismo, podemos ver las casas ubicadas en
la margen del rio Papaloapan, al igual que las casas del
interior, sus dos templos, su teatro y sus parques. Una
vez en Tlacotalpan, la traza de la ciudad y sus calles te
vana guiarasus tres plazas.

Al pasear por la ciudad podemos imaginar a un
Porfirio Diaz que pasaba semanas alejado de la politica
de la ciudad de México, o a un Agustin Lara al que

A

probablemente su estancia aqui lo inspiraba para
escribir bellas canciones. De igual forma, podemos
reconstruir la vida de los negros que llegaron como
esclavos al servicio de los hacendados, o la de los
indigenas que pugnaban por un mejor trato, o bien, lade
los espafioles que establecieron las primeras tiendas, el
primer colegio ndutico, el periédico local (EI Correo del
Sotavento). Asimismo, en Tlacotalpan flotan los ecos de
la época en que vivieron los productores de tabaco y de
cafia, de los incendios e inundaciones. La gastronomia
del lugar es a base de ricos mariscos, enloquecedores
dulces y de “toritos”. Los fines de semana podrias
deleitarte con los fandangos y décimas o bailar un rico
danzén conla gente menuda dela ciudad.

La fiesta de la virgen de la Candelaria,
celebrada cada 2 de febrero en honor de la patrona de la
ciudad, es una de las tradiciones mas antiguas del
Sotavento y una fiesta viva del siglo XXI.



Se pueden visitar dos museos, uno dedicado a
la ciudad y otro mas a Agustin Lara. El primero se llama
Salvador Ferrando y en él se buscé reproducir la vida
cotidiana de Tlacotalpan en el siglo XIX, con mobiliario
de la época, colecciones de planchas y méaquinas de
coser viejas, asi como con una pequefia colecciéon
arqueoldgica. Pero lo mdas importante es la obra de
caballete de los pintores tlacotalpefios Alberto Fuster y
Salvador Ferrando. El Museo Agustin Lara es un
espacio mal logrado en realidad, pues consiste en una
casa donde se colocaron muebles antiguos como
roperos, mesas, discos de antafio y una variedad de
fotografias en blanco y negro de la época, no obstante,
pocas cosas nos hablan de la vida de este cantautor de
manera apropiada.

Cuando visitamos un museo aprendemos de lo
que estamos viendo en los espacios de exhibicién, ya
sea arqueologia, antropologia, historia o arte, pero,
¢una ciudad podria aportarnos algonuevo?

En Tlacotalpan la respuesta es si, pues su
historia es bastante rica y caminar por sus calles es
revivirla, conocer las vicisitudes de sus prostitutas,
organizadas por un registro publico en el siglo XIX, o

saber del pleito del pago de diezmos entre Puebla y
Oaxaca, de sus rebeliones indigenas o de su epidemia
decolera.

En fin, cuando visites este puerto riberefio
recuerda que mas alld de sus casas coloridas también
hay historia, personajes, musica y mucho que aprender.
Tlacotalpan es un museo vivo que hay que conocer.

Bibliografia
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INNOVA

IMAGEN CONSTRUIDA POR MUJERES:
MAS ALLA DE LA FOTOGRAFIA

ORTODOXA

Rosario Ortega Amador *

n los dltimos veinte afios se ha dado un

movimiento notorio en el mundo del arte: la

penetracion de la mujer en la escena artistica en
todos los rubros; pero hablaré de fotografia, donde los
trabajos de las autoras estan dotados de una estética y
tematica que gira en torno a la representacion de ellas
mismas como el principal eje de su obra. Este hecho se
presenta mdas en este medio, ya que posibilita y
representa de manera mas o menos fiel, eficaz y directa
la realidad, pudiendo usarla como el canal mas efectivo
para plasmar las ideas que tienen sobre si mismas y el
mundo.

Es asi que las obras de muchas fotégrafas
reflejan los cambios que se suscitan en las grandes
ciudades, donde los avances tecnolégicos y urbanos se
acercan con facilidad a las multitudes, la vida es maés
rapida y resulta muy dificil apartarse del movimiento
que se vive en la urbe, donde también es més facil
sentirse sola, vulnerable . Por esta razén me atrevo a
decir que no es casual el uso de cdmaras que nacen con
una firme intencién comercial para ser vendidas como

Trabajo fotografico de
Tatian Parceo

Trabajo fotografico de Lorena Mata

juguete como las Polaroid, las Lomo y/o hacer
intervenciones con otros materiales, experimentar con
otros formatos, mezclar técnicas y hacer de la fotografia
un lenguaje propio, ya que de alguna manera, estas
acciones significan un alejamiento al modo tradicional
de crear imagenes o de apartarse un poco de la misma
practica fotogréfica y entrar a la creacién de juegos
visuales a partir de la fragmentacion, separacion de los
objetos, la construccién y deconstruccién de nuevos
escenarios, la busqueda de detalles, el encuentro, la
creacion y el retrato de la ciudad (por ejemplo, Laura
Barroén, que retrata la ciudad con cdmaras estenopéicas,
y Lourdes Almeida, que utilizé por afios la Polaroid), el
recurso delainvencién a través dela fotografia.

La rutina, la velocidad, el tedio, el movimiento,
la sorpresa, el automatismo, los cambios de humor, el
transito de ideas son parte del monstruo urbano que es
el D.F. —y otras ciudades— y que de muchas maneras
esta representado en la obra de quienes en los ochenta
hicieron fotografia construida y que ahora se presenta
con el nombre de foto-instalacion.

Trabajo fotografico de Ana Casas

*Licenciada en Ciencias dela Comunicacién, UCC. El texto forma parte de la tesis Mujer, fotografiay comunicacion que sustent6 para
laobtenciénde grado. Actualmente viveen Madrid, Espafia, donde trabajacomo periodistay fotégrafaindependiente.



En México hubo un grupo de fotégrafos que, en
los afios ochenta, hicieron su trabajo a partir de las
premisas arriba mencionadas, como lo son Enrique
Bostelman, Lourdes Almeida, Javier Hinojosa, Carla
Rippley, Gerardo Suter, Lourdes Grobet, entre otros. Se
podria decir que esos nuevos paisajes sensoriales que
nos ofrecieron son pioneros de los trabajos visuales que
se producen actualmente por artistas jovenes. Puede ser
que estos artistas y su visién de mover las cosas, de
romper esquemas, extenderse, como dirfa el fil6sofo
checo Vilem Flusser, “ir més alla de las posibilidades
del programa de la camara”, sean para devolverle a la
sociedad receptora no una nueva ciudad, no mas
maravillosa extraha o surreal de la que vivimos, pero al
menos una mas fortuita, imaginaria, méds nuestra.

Hoy en dia distingo ciertas constantes en el uso
de hacer foto que no difieren de lo que se hacia en los
afios ochenta: a pesar de la era mediatica en la que
vivimos, muchos profesionales de la fotografia han
retomado el uso de las cdmaras de juguete
(lomograficas, estenopéicas, instantaneas, etc.) para
hacer trabajos con fines artisticos. Hay un regreso de
esta “ola plastica” que se hace visible con el boorn de la
camara china Holga o la rusa Lomo, y que usan
fotégrafos consagrados como Francisco Mata, el
colectivo tapatio Holgasmica, entre otros.

Otra constante considerable es lo cotidiano
como eje central de la obra fotogréfica. Aunque el tema
de lo que sucede todos los dias siempre se ha dado a lo
largo de la historia del arte, ahora se retoma en el
sentido de registrar la vida donde no hay anécdota,
donde no hay nada que contar, sino que se deja que el
espectador contemple la escena como es: la mirada pura
olapuramirada.

Trabajo fotografico de Patricia Martin

Dellado femenino, por ejemplo, la busqueda de
la identidad ha constituido otra inquietud, siendo la
forma de expresarla el autorretrato y el desnudo, de los
que se despliegan otros temas como la sexualidad, la
sensualidad, el género. Ademads, existe una marcada
vuelta a la infancia, donde el contenido matérico de la

obra esta ligado a posesiones del pasado: cartas, telas,
escritos, recortes de periédico, juguetes, otras fotos,
todo esto como parte primordial del trabajo, aunado a
escritos personales o tomados de otros libros que
forman parte del proceso creativo; un ejemplo es la obra
de Ana Casas. De manera que los diarios visuales se han
convertido muchas veces en el soporte de estos temas,
donde las mujeres se dedican a hacer bitacoras visuales
que se basan en el rescate iconografico de su vida,
siendo la reinvencién de la rutina el pretexto para
realizar estas memorias en las que se evocan objetos,
lugaresy personas significativas.

Trabajo fotogréfico de
Laura Barron

Sin embargo, la perspectiva intimista de estas
fotégrafas nos proporciona algo mas que una
representacién o una serie sobre la vida cotidiana; mas
bien ofrece una visién interna no sélo de sus
experiencias, sino también de sus ideas, a través de
historias que nos exteriorizan honestamente la
fragilidad y fortaleza de su temperamento.

Las mujeres recurren a su vida, su pasado, a la
interrogante de quiénes son, serefugian enlo que viven,
lo ven y sienten, a veces como escape, otras como
confirmacién. En esta busqueda ontolégica (como la
memoria, la pérdida de la identidad, la sensualidad, la
levedad o la muerte), mas que acercarse a un discurso
conceptual o pretensioso, tratan de describirse a si
mismas.

Ellas crean para modificar lo que han conocido
(reinventarlo) y devolvérselo a la sociedad espectadora
con la que proponen formas para habitar la realidad, no
s6lo para adaptar el conocimiento pasado a las
condiciones de nuestra época, sino pararesponder alas
provocaciones del porvenir construyendo el mundo y
los valores a su medida, donde el mundo es explicable,
menos complejo, menos racista... Un mundo personal
que se comparte con el espectador, con el sentimiento,
donde el arte sirva para vivir mejor, constituyendo un
innegable vinculo de comunicacion que la creadora usa
para expresarse consigo misma, con el medio que la
rodea y con el otro yo —otredad —, que son también
parte desu vida.

o



ECOLOGIA Y DESARROLLO

EL. HURACAN QUE AFECTO
SAN JUAN DE ULUA EN 1552

José Hernandez-Téllez *

or lo general, las depresiones, tormentas y

huracanes son graduales acentuaciones de las

ondas tropicales que cruzan el océano Atlantico,
el mar Caribe y océano Pacifico. Cuando éstas han
alcanzado el nivel de depresiéon o tormenta, pueden
llegar o pasar cerca de las costas del golfo de México,
dejando abundantes lluvias e inundaciones en la
vertiente del estado de Veracruz-Llave. Aunque en la
ciudad portuaria de Veracruz, su frecuencia e
intensidad son muy bajas, se pueden presentar de
agosto a octubre, pero su principal ocurrencia es de
agosto a septiembre. Los huracanes han sido siempre
parte integral de los pueblos de Mesoamérica, donde los
antiguos asentamientos humanos se ubicaron en sitios
costeros, teniendo mayor precaucién para ser menos
afectados. La cultura de la previsién por los huracanes
fue desapareciendo en la colonia. Cerca o sobre las
aguas de Veracruz, se presentaba en promedio un cicléon
por siglo, causando grandes pérdidas al monopolio
comercial por los naufragios de las flotas de Nueva
Espafia y los dafios en la obras de Ulda. En este articulo
serelata el ciclén que afecté San Juan de Ultia en 1552.

El escribano mayor de la gobernacién de Nueva
Espana, Antonio de Turcio, despaché en México el 5 de
noviembre de 1552, un extenso testimonio sobre la
informacién hecha por el alcalde mayor Garcia de
Escalante Alvarado, en la ciudad de Veracruz (La
Antigua), el 27 de septiembre de 1552.

En dicho informe, un testigo dijo:
E después de lo susodicho en el dicho dia treinta de septiembre e del
dicho afio el dicho sefior alcalde mayor para la informacién de lo que
pasoé en el puerto de San Juan de Ultia hizo parecer ante sia Hernando
de Vergara receptor de la imposiciéon e tomé e recibié dél juramento
por Dios e por Santa Maria e por la sefial de la cruz, en que puso su
mano derecha como buen e fiel xriptiano e prometié de decir verdad e
siendo preguntado cerca de lo susodicho dijo que lo que deste caso
sabe es que puede haber veinte y ocho dias poco mas o menos, que era
primero o segundo dia deste dicho mes de septiembre, estando este
testigo en la isla del puerto de San Juan de Ulta con su mujer e casa e
familia como persona que tiene a cargo la obra del dicho puerto, en un
dia jueves que fue postrero de agosto y el viernes siguiente que fue
primero de septiembre se levant6 en el dicho puerto un temporal de
viento norte e agua en tal manera que el viernes en la noche y hasta el

* Fisico egresado de la Universidad Veracruzana, Xalapa, Ver.
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sdbado a las diez del dia, la mar e viento entraron por la dicha isla a
donde este testigo estaba, y de diez casas que en la dicha isla estaban
edificadas, el dicho norte y mar llevé las ocho y de las dos que
quedaron quedé la una derribada sobre un lado y la casa en queste
testigo estaba, con ser la més recia y la mas metida al medio dela isla,
la rob6 en todos sus cimientos y la llevé cierto corredor que tenia, que
casi estaba un alto sobre la misma isla, y este testigo con obra de
cincuenta o sesenta personas espafoles que se hallaron en la dicha,
que se escapd en un alto que la dicha casa tenia, que seria mas de un
estado del suelo, y venia la mar con tanta furia que cubriendo lo mas
alto delaisla muchas veces llegaba al entresuelo a donde este testigo y
su familia estaba, y la dicha casa qued6 en solo tres palos: ansi mismo
otra casa que se escap6 de la dicha isla qued¢ trastornada y sobre los
tirantes y techumbres della se salvaron los sclavos y otra gente de la
dicha imposicién, no con poco trabajo, y asimismo cuando el sdbado
que se contaron dos dias del dicho mes la dicha mar se alter6 mucho
mas que el viernes en la noche, por causa que los vientos se trocaron a
una parte y a otra, en tal manera que de una sola mar que vino sobre
una casa a una banda de la dicha isla, que servia de mesén, en que
estaba diez personas negros y blancos, la llevé sin quedar cosa de ella
con todos cuantos estaban dentro, salvo un hombre que quedo asido a
un palo que estaba hincado, el cual estuvo alli por espacio de dos
horas, y visto que se cansaba, se desnud6 y se eché alamary anado se
salvo, en una casa questaba hecha fuera de la dicha isla, a donde los
navios surgen ansi mismo, vié que dende el viernes a las diez de la
noche hasta el sdbado alas diez del dia, de once navios de gavia que
estaban en el puerto, fueron a la costa cinco con estar muy bien
amarrados porque el dia antes, se habian prevenido y obo navio dellos
que llevé ocho cables arrastrando, y las anclas a queseaba amarrado,
que habia de las que su majestad tiene en el dicho puerto de veinte
quintales, y con todo esto fue a la costa y con ser un navio de
doscientos toneles y estar cargado para ir a los reinos de Castilla, de
muchas mercadurias, lo ech6 la mar tanto en tierra que con estar la

** Los invitamos a visitar el sitio www.eng.uc.edu/mayan/, donde se exponen trabajos sobre San Juan de Ulda.



mar crecida, se entraba a él a pie, y tengo vido que la dicha mar llevé a
la costa dos barcas del trato de Tabasco, la una con cantidad de cacao y
la otra vacia las cuales hizo muchos pedazos; item que asimismo vié
que un navio del trato de Yucatdn queseaba cargado de vino y otras
cosas, la dicha mar e viento lo echo sobre la isla hacia aquella parte
donde estaba el mesén, y de sola una mar tomo el batel en pesoy le
meti6 por un costado de la dicha venta, dentro ansi entero como
estaba y después la deshizo y llevé todo: item que de las barcas del
cargoy descargo desta ciudad las dos de ellas de la imposicion, llevé a
tierra y con estar surtas, casial medio de laisla, en una caletalas sacé
de alli y la una dellas, pas6 por encima de una torre que estd
empezada hacer en la dicha isla, questara un estado sobre aguala cual
paso tan brevemente como si fuera una pluma: item que otras dos
barcas que quedaron en cierto ancén de piedra, que se hace en dicha
isla, quedaron arrasadas araiz del agua y quebrados los méstiles; item
una barca de la dicha imposicion del trato de fuera queseaba en carena
en la dicha isla, con tener los cojines de dos cabos muy fuertes, y un
batel lleno de yerro, para que no la pudiese suspender la mar, la
arrancé y llevé encima de las piedras de la torre y alli la dejé en seco:
item que de los cinco navios que se escaparon de todos los que habia
enel dicho puerto, tan solamente qued6 con drboles uno, y todos ellos
los mas sin bateles; en los navios y barcas que se perdieron tan
solamente se ahogaron cuatro o cinco personas, porque todas las
demés se salieron y metieron en una casa grande que estd hecha en
aquella parte donde los navios echan las anclas, los cuales tuvieron
harto trabajo como todos los demads, por la mar la cubrié toda, y vino
la mar con tanto impetu que todas las albarradas de piedra questaban
hechas para defensa de los navios y para defensa delaisla, las deshizo
y allané y toda aquella piedra que estaba en la isla hacia la parte del
sur, lallevo a otra isla questa un tiro de ballesta de la de San Juan de
Laay alli hizo una albarrada y de lo que més se admira este testigo fué
que la mar traia en peso por medio de la isla una ancla de yerro de
comuin tamafio y la dejé alli, y ansi mismo vi6 este testigo que la dicha
mar llevé a la tierra firme una campana de dos questaban en la dicha
isla, y de mucha cantidad de servidores de lombardas y pelotas de
yerro colado , y ansi mismo vi6 este testigo que la dicha mar sali6 de
los limites donde suele ordinariamente andar, mas de trecientos

pasos, y en la tierra firme derribé dos casas de las cuatro atarazanas
que alli se hacian para el descargo de los navios, y este testigo tiene
por cierto que otra cosa como esta jamds en la tierra se ha visto, porque
vi6 demads de lo dicho tiene que la mar desenterré muchos cuerpos
muertos y los puso sobre la tierra, y ansi mismo vi6, que con haber
desdelaisla ala tierra firme medialegua poco méds o menos, entodo el
viernes que dicho tiene hasta el sébado a medio dia, no se vi6 la tierra
sino que todo parescia ser agua, quedo la isla tan comida de la resaca
de la dicha mar, que con muy poco mar que haya o viento la cubre, y
esto es lo que sabe y pasa para el juramento que hizo e firmélo de su
nombre: fele leido, ratificase en él.- Fernando de Vergara Garcia
Descalante Alvarado. Pas6é ante mi.-Luis Pérez escribano de su
majestad.’

En el anterior testimonio, también fueron
interrogados ocho civiles vecinos de Veracruz, con
respuestas similares a las de Garcia de Escalante,
ademas de dos pilotos y un maestre que se encontraban
en el puerto de San Juan de Ulda, con respuestas
analogasalas de Fernando de Vergara.

El citado huracan fue uno de los motivos para
continuar con las peticiones de trasladar Veracruz a
otro sitio mas seguro y sano. Sin embargo, después de
mas de medio siglo, dicho traslado se realiz6 al lugar
menos indicado, a las playas aridas de Chalchiuhcuecan,
frente al banco de arena de San Juan de Ulua.

Segtin César Luna,” este huracdn pasé por la
isla de Cuba, cruzé la peninsula de Yucatan, del 25 de
agosto al 2 de septiembre de 1552 (figura 1). Esta
trayectoria es muy probable, debido a que durante el
siglo XX, rutas similares de ciclones afectaron el centro y
norte del estado de Veracruz-Llave.

Posible trayectoria del huracan que afect6é San Juan de Ulda y Veracruz, del 25 de agosto al 4 de

septiembre de 1552.

' Testimonio expedido por Antonio de Turcio, escribano mayor de la gobernacion hecha en la ciudad de Veracruz, por el Alcalde mayor de la misma, Garcia de
Escalante Alvarado, en 27 de septiembre de 1552, sobre los darios que habia causado en dicha ciudad y puerto de San Juan de Uliia, la tormenta y huracdin que
empezaron el dia 2 del mismo mesy afio.- México 5 de noviembre de 1552. (AGI. Patrimonio Real. Est. 2, caj. Leg. 2/2, num. 25). Cit. Del Paso y Troncoso,
Francisco. Epistolario de Nueva Espatia, 1505-1818. Biblioteca histérica mexicana de obras inéditas. Segunda serie, 14. Antigua libreria de José

Porrta e hijos. México. 1940, t. VL, pp.180-206.

*Luna Bauza, César. Crénica de los huracanes en el estado de Veracruz. Testimonio 6. Gobierno del Estado de Veracruz-Llave.Xalapa, Ver., 1994,

p- 32.



LA cAJA DE PANDORA

RETAZOS DE UNA EDUCACION

SENTIMENTAL

Genaro Aguirre Aguilar *

or supuesto que lo dicho a continuacién es una

suerte de compromiso cumplido o deuda

saldada con aquellos que —como quien
escribe —, hace algunos inviernos tuvieron la ocasién de
aprender o enriquecer parte de suimaginario amoroso
desde lo que las canciones y los intérpretes de entonces
mostraban. Y es que si los recuerdos algo tienen, son los
muchos de aquellos lugares adonde podemos acudir
apenas rememoramos alguna frase, algtin acorde o un
sentimiento capaz de llevarnos a remontar la
imaginacién y desandar los pasos del tiempo.

Hablamos de deuda saldada, porque en un
texto publicado en estas mismas paginas, nos atrevimos
a hablar de los territorios del amor en la cancién
contemporanea, pero el énfasis fue en algunas melodias
que han sonado dltimamente y en las cuales podemos
reconocer algunos referentes para acercarnos a las
maneras en que las nuevas generaciones pueden dejar
entrever elementos de mediacién para expresar, vivir o
concebir su experiencia amorosa.

De tal suerte, bien vale la pena echar mano del
repertorio musical y los recuerdos para comentar sobre
aquellos devaneos melddicos que fueron conduciendo
los aprendizajes emocionales entre quienes andamos en
los 40 afios. Si, los mismos que hoy son profesionistas,
pero en particular, seres humanos quiza sin el tiempo o
la atencién o sin la sensibilidad suficiente para entender
por qué puede estarse yendo la vida emocional de
nuestros jévenes en canciones que de tan directas o
francas, restan cabida a la imaginacién virginal,
melancoélica o caindida que pudimos haber tenido antes.

Porque es cierto, si antes nuestros padres se
pudieron emocionar con frases como: “Voy a apagar la
luz para pensar en ti y asi dejar volar a mi imaginacién,
alli donde todo lo puedo, donde no hay imposibles...”
de don Armando Manzanero, a nosotros nos tocaria
alucinarnos con: “No te salgas de mis brazos, sigue
echada asi en la hierba, quiero andarte paso a paso,

Para Daniel y Arturo,
hermanos
de sangre y alma.

”

recorrerte como hiedra...” del maestro Manuel
Alejandro en la voz del entrafiable Emmanuel. Asi las
cosas, la educacion sentimental, como buen mexicano,
ha pasado por las canciones; lo que permite colocar en
un lugar privilegiado a muchas de aquellas melodias
que formaron parte de una historia emocional, a veces
reciclada por la melancolia personal o recordada por
algtin novel cantante que nunca le dara ese toque que la
distinguié en su momento.

* Profesor e investigador universitario. Catedratico de la licenciatura en Ciencias de la Comunicacién UCC. Candidato a doctor por la Universidad de Granada.
Actualmente se encuentra en etapa de conclusion de su tesis sobre la construccion de la experiencia amorosa urbana entre los jovenes de la zona conurbada

Veracruz- Boca del Rio.



Por ello, si tuviéramos que hablar de algunas
letras que resultaron significativas, tendriamos que
reconocerlas como imprescindibles, no sabemos si para
una generacién en su conjunto, pero si para algunos que
tuvimos la ocasién de tropezarnos con ellas, para viajar
trepados en sus metéforas, siempre con el deseo a
cuestas de emplearlas durante las escaramuzas
nocturnas que volcaban en nervios nuestros devaneos
sentimentales. Si el repertorio emocional fue sumando
canciones y nombres de intérpretes, hoy son
revaloradas por darle a la vida nuestra un sentido
distinto.

Porque una cosa es cierta: después de escuchar
los primeros acordes de una cancién como Te llegard una
rosa de Alberto Cortés, las maneras de entender la
distancia o los amores de lejos fueron otras; como
también result6 tras el hallazgo de una cancién venida
desde el cono sur producto de la imagineria de Elio
Roca: “Yo quiero dibujarte, con mis manos; yo quiero
dibujarte con mi boca, sentir el fuego ardiente de tu piel
tan caliente y amarte... locamente...” (Yo quiero
dibujarte), por representar la oportunidad de poner en
palabras ese sentimiento
que hormigueaba en algin mak
lugar de nuestros w_jy/(jj”’
adolescentes cuerpos. il

Por aquellos afos,
el amor no correspondido
resultaba un terreno atin sin
explorar ante la ausencia de
objetos amorosos, y si bien
tarde que temprano
llegariamos a pisar esas
geografias, ésa no era razéon
para dejar de sorprenderse
en letras como aquella del
mejor Julio Iglesias que
dice: “Hey, no vayas
presumiendo por alli,
diciendo que no puedo estar sin ti... td que sabes
de mi. Hey, ya sé que a ti te gusta presumir, decir a
los amigos que sin ti, yano puedo vivir...” (Hey).

O esa sutil manera de reconocer una
equivocacién en voz de un hombre enamorado en
espera de la amada y para la que ha trazado

nuevos senderos: “Por si volvieras, por si rﬂHO Hﬂmé‘

volvieras, camino abro en las piedras, para que
puedas llegar... Y nuestra habitacién, la tengo ya
preparada, por si volvieras cansada y quieras
sentiramor...” (José Luis Rodriguez).

No obstante el gusto por la musica
popular, llegarian otros dias, junto a otras

experiencias para que, al calor de la vida universitaria,
pasdramos lista a otro tipo de propuesta musical.
Llegarfa eso que entonces llamabamos nueva trova
cubana, con los Rodriguez, los Nicola, los Milanés, los
Pérez. Al final nos quedariamos con unas cuantas que
redimensionaron nuestros estados emocionales en
materia amorosa. Entre un pufiado de ellas,
mencionariamos esa joya del erotismo melédico y tan
raro en el buen Pablo: “Déjame despertarte con un beso,
en la verde mafiana que te espera, déjame celebrar la
primavera, en el hermoso largo de tu cuerpo. Déjame
recorrer ese universo, que conozco sin limite y
frontera...” (Principio y final de una verde mariana). Por
supuesto que en este nuestro reducto cuenqueiio, la flor
de los vientos permitié orientarnos para reconocer un
tipo de sublimacién especial en cada una de las
armonias de un dueto como Mexicanto, quienes con su
interpretacién de Coincidir, demostraban junto a Sergio
Esquivel y su Un tipo como yo, que la masculinidad
podia entenderse desde otros ambitos.

De regreso a la madre patria, los aprendizajes
se vendrian como confetis, pues los colores, sabores,
cantantes y composiciones, no sélo
harian una polifonia donde lo ecléctico
andaria los umbrales de la pluralidad en
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terminarian por ser
sentido estético en
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nombre me sabe a hierba o La mujer que yo quiero... “no
necesita, bafiarse cada noche en agua bendita...”, entre
otras muchas, hallamos la ocasién para redimensionar
la lengua de Cervantes. Algo que se repetiria con gente
como Victor Manuel con su Soy un corazén tendido al sol.
Pero igual tendriamos que reconocer lo que signific6
encontrarnos con gente como José Luis Perales, tan
distinto, pero en cuyas letras hubo cabida para
comprender que también seguia siendo alentador esa
otra parte del quehacer musical. “El amor es llorar
cuando nos dice adids, es buscar un lugar donde
escuchar su voz...” (El amor); mientras que el color, la
tesitura y la linea mel6dica de Camilo Sesto, venian a
representar una obra capaz de enrojecer el instinto y lo
emocional con letras
como aquella que dice:
“Que no me falte tu
cuerpo jamas (jamas), ni
el calor de tu forma de
amar (jamas), ni la
ternura de tu despertar,
queno me faltejamas”...
(Jamds)  Algo que igual
nos pasaba con un par de
compositores venidos
desde la tierra mas
futbolera del mundo:
por una parte Nelson Ned con
su “Quién eres td, que de
repente apareciste en mi vida,
haciendo revivir la ilusién
perdida, que hace ya tiempo
adormecié dentro de mi...”
(Quién eres ti), mientras que
por la otra Roberto Carlos, en
especial con esa que dice
“perdona, no tomes tan en
serio lo que dije, sélo queria que tt me entendieras y de
repente me descontroléy grité...” (Perdona).

Pero para variar un poco, del lado mexicano,
José José, Dulce, Lupita D'alessio, sugerfan un puente
posible entre la contundencia conceptual y asertiva
emocional en letras como “Casi todos sabemos querer,
pero pocos sabemos amar, y es que amar y querer no es
igual, amar es sufrir, querer es gozar...” (Amar y querer),
o la valentia confesa de la esposa: “Mira, yo no quiero
herirte corazén, pero todos mis quejidos y demaés, son
mentiras, son por miedo, son una farsa, un engafio, s6lo
eso...” (Heridas). O el advenimiento mesianico de una
mujer duefa de sus deseos en “Vieras cudntas ganas
tengo de tenerte cerca, dentro de cuatro paredes que no
tengan puertas; de amarrarte fuerte con mis brazos
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pegada a tu aliento, hasta hacerte sentir lo que siento
por fueray por dentro...” (Vieras cudntas ganas tengo).

Y si por esos momentos andabamos en aras de
andamiajes plurales, con José Roberto hallabamos
profundamente significativa la letra de aquella su
cancién dedicada a la pequefia amante: “La tarde se ha
vestido de colores, la calle es un murmullo y te saluda;
ven quiero platicar contigo, abrazandote, sintiéndote
mia. S6lo te amo a ti, s6lo te amo a ti, s6lo te amo a ti, mi
nifia traviesa...” (Mi nifia traviesa), O qué decir de
aquella cancién que en su estribillo decia “Amor de
habitacién, de cuatro a siete y después adids, amor de
puerta adentro, cancién de media voz, amor que por
temor, nos callamos los dos, amor entre paredes, se
esconde sin razén...” (Amor de habitacion), que por
aquellos tiempos Napoledn nos entregaba.

Los tiempos se han
venido encima, pero
los recuerdos y las
emociones siguen alli
agazapados para que
en ocasiones como
éstas, podamos
rememorar algunas
canciones que
posiblemente para
nuestra generacion
fueron medulares, por
lo querepresentaronen
su educacién sentimental;
sin duda, hoy entrafiables
como tantos otros
recuerdos, esos que han
dado también los afios y las
oportunidades, pues
entrado en los umbrales de
la adultez, vino el
imprescindible Luis
Eduardo Aute y la ocasién para aprender se convirtié en
océano con cada hallazgo que ha representado escuchar
sus discos; lo mismo que ha ocurrido con Joaquin
Sabina, quien cuando habla de la relacién amorosa,
encuentra formas liricas casi mégicas para expresar lo
que en ocasiones a uno le cuesta mas trabajo reconocer.

Total, que han sido tantas y pudieron ser mas,
pero no en todas las ciudades o barrios se escucha lo
mismo, ni todos hemos ido construyendo nuestros
gustos musicales de la misma forma, ni tampoco
andado trayectorias para que los aprendizajes
emocionales se fragiien de la misma manera, lo que sies
cierto es que continuamos en la basqueda, que si en la
vida pudiera tener un fin, ése serfa eterno.



DICHOS, DICHARACHOS, REFRANES,
PAREMIAS, FRASES HECHAS,
PROVERBIOS O MODISMOS

(Segunda parte)

n el nimero anterior se publicé la primera parte

de este articulo, que nos presenta términos

usuales y de gran fuerza expresiva, unos
conocidos y usados por un gran ntimero de mexicanosy
otros que intentan preservar la antigua lengua
espafola.

“Estar con el pie en el estribo”. Estar dispuesto y
préximo a hacer un viaje.

“Perder uno los estribos”. Desbarrar, hablar u obrar
fuera derazon. Impacientarse mucho.

“Echarse (tomarse) la del estribo”. Frase popular que
se refiere a la copa final que los bebedores toman en
una reunién familiar o de cantina. Esta frase es muy
usual en el habla popular de nuestro pais.

** El origen de la frase proviene de que hace algunos
siglos, tanto en Europa como en América, se
acostumbraba en las tabernas y mesones, ofrecer a los
viajeros una copa de despedida, cuando se disponian
asubir asu cabalgadura o estando ya sobre ella.

* ESTRIBO (al apoyarse). Pieza en que apoya los pies el
jinete. Especie de escaléon para subir y bajar de los
coches u otros carruajes.

“Echarse un farolazo”. Tomarse
un trago grande delicor.

**Se presume que esta expresion
fue acunada en la época en que
las calles se alumbraban con
faroles y bajo la luz de éstos se
reunian grupos de personas a
ingerir licor.

“Adelante con los faroles”. Expresién con que uno se
manifiesta resuelto o anima a otro a continuar o
preservar a todo trance en lo ya comenzado, a pesar
delas dificultades que se presenten.

Acteon Roberto Martinez Berman *

“Tirar un farol”. Decir
algo exagerado o
prometer algo dificil de
cumplir.

“Farolear”. Hacer
ostentaciéon de lo que se
tiene.

“Farolero-ra”. Vano,
ostentoso, amigo de
llamar la atencion y de
hacerlo quenole toca.

“Fayuca”. (del arcaismo castellano bayuca, taberna,
casamala, casuca). Mercancia de contrabando.

“Fayuquero-ra”. Término que se aplica al que vende
mercancia de contrabando.

** Segun los historiadores, el origen del término es el
siguiente: en el siglo XVIl existi6 en el islote y fortaleza
de San Juan de Ulda, Veracruz, un establecimiento
comercial llamado “Bayuca” (taberna), donde
ademas de expenderse bebidas alcohdlicas se
comercializaba con articulos de contrabando
llegados por barco al puerto de Veracruz. Es asi que,
quienes querfan adquirir mercancia introducida al
pais ilicitamente iban a la “Bayuca”, convirtiéndose
este término en sinénimo de mercaderias
contrabandeadas y con el paso del tiempo, el término
se alter6 a “fayuca”, que ha persistido hasta nuestros
dias.

”

“Ficha”. Pillo, bribon, criminal, maleante.

**De la terminologia policiaca que hace referencia a los
malhechores que han sido “fichados”, o sea, aquellos
que han sido registrados en los archivos de la
delincuencia.

* Catedratico de la licenciatura en Ciencias de la Comunicacién de la UCC. Este articulo forma parte de una recopilacién inédita del
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“Una buena ficha”, “Toda una fichita”. Se dice del
individuo marcadamente sinvergiienza y que
registra antecedentes policiacos. Por extension se le
dice aaquel que no tiene una buena conducta.

“Fichar”. Se le llama asi a la accién de recibir, las
mujeres, una “ficha” que se les entrega en los antros
de vicio, por la que reciben determinada comisién
por bailar o ingerir bebidas alcohdlicas con los
clientes.

“Fichera”. Mujer que labora en los antros de vicio y
que por consumir bebidas alcohélicas o bailar con los
clientes recibe una “ficha” por la que cobra
determinada comisién.

“Pasar la noche en blanco”, expresién que se usa
cominmente cuando una persona es incapaz de
conciliar el suefio por un dolor, una preocupacién u
otromotivo.

**El origen de este modismo est4 relacionado con la
noche que ritualmente solfan pasar sin pegar ojo
aquellos que durante el medievo, querian formar
parte de ciertas 6rdenes de caballeria. La noche antes
de ser armados caballeros, los aspirantes hacian la
velada de las armas que les honrarian como tales,
llevando como atuendo una tnica u otra vestidura
blanca que simbolizara la pureza espiritual. El color
blanco de las ropas y lo larga que se hacia la espera
hasta el amanecer dieron origen al dicho pasar la
noche en blanco.

“Tirar la casa por la ventana”, se dice que alguien tira
la casa por la ventana cuando de repente comienza a

efectuar gastos superiores alos que acostumbraba.

** Esta expresion nace de la costumbre que existia en
el siglo pasado de tirar literalmente por la ventana los
enseres del hogar cuando a alguien le tocaba la
Loteria Nacional en Espana.

“Echarle a uno el muerto”, “Cargar con el muerto”,
la expresion “echar el muerto” y sus variantes “echar
el muerto a casa”, “a puerta ajena o al vecino”,
“cargar con el muerto” se usan comtunmente para
imputar a un tercero la culpa de lo que no ha hecho.

**Al parecer, el origen de la expresién se remonta a la
Edad Medjia. Segtin las leyendas medievales, cuando
dentro del término de un pueblo aparecia el cadaver
de una persona muerta de forma violenta y no se
llegaba a esclarecer quién habia cometido el
asesinato, los habitantes de dicho municipio estaban
obligados a pagar una multa.

Para evitar saldar la sancién, que se conoce como
homicisium, los vecinos aguzaban el ingenio hasta
limites insospechados. Uno de los recursos mas
utilizados erano airear el hallazgo, meter el cadaver o
cadaveres en sacos y, en la oscuridad de la noche,
arrojarlos en el término de otro pueblo préximo.
Echar el muerto a otro pueblo vecino equivalia, pues,
a cargarle con la responsabilidad de un crimen y con
la multa correspondiente, salvo que se entregara o se
capturara al asesino.

“Las cuentas del Gran Capitdn”, expresién irénica
que se dice de las cuentas donde figuran partidas
exorbitantes, o de aquellas que estan hechas de modo
arbitrario y sinla debida justificacion.

** La frase alude a las controvertidas y exageradas
cuentas administrativas que el genio militar Gonzalo
Ferndndez de Coérdoba (1453-1515) presenté a los
Reyes Catolicos después de haber conquistado para
ellos el reino de Napoles. Y vean si no en verdad
exagerd las cuentas, como las siguientes: 100 millones
de ducados en picos, palas y azadones para enterrar
los cadéaveres del adversario; 200 736 ducados y 9
reales en frailes, monjas y pobres, para que rogasen a
Dios por la prosperidad de las armas espariolas; 100
mil ducados en guantes perfumados para preservar a
las tropas del mal olor de los cadaveres de los
enemigos tendidos en el campo de batalla; 160, 000
ducados en poner y reponer campanas destruidas
por el uso continuo de repicar todos los dias por
nuevas victorias conseguidas sobre el enemigo; 100
millones por mi paciencia en escuchar ayer que el Rey
pedia cuentas al quele habiaregalado unreino...



ACCIONANDQO

PORQUE YO SOY PARA TT EN EL AMOR

Buscando la esencia del servicio social

ablar de servicio social es hablar de la

posibilidad que tiene el ser humano de

reconocerse como un sujeto consciente de su
compromiso por construir un mundo més humano y
justo. Hablar de servicio social es hablar de una de las
multiples formas que tiene el ser humano para
relacionarse con los demas. La razén de ser y existir en
cada uno de los seres humanos se encuentra
irremediablemente en el maravilloso fenémeno del
encuentro con el otro, que lo interpela y lo lanza a la
btsqueda del sentido de la vida. Por lo tanto, se tiene
que comenzar por conocer quién es este sujeto que,
desde el acto de servir a la sociedad, quiere darle
sentido a su vida y colaborar en la construccién de una
realidad masjusta.

“Ser” es un verbo que se conjuga en “yo soy”,
“theres”, “él es”; pero cuando se busca el conocimiento
del ser humano se cae en cuenta que es en la segunda
persona, en el “td eres”, donde el ser humano se
descubre desde los primeros dias de su existencia. Por
lo tanto, sera esta afirmacion la forma originaria del
conocimiento de nuestro ser.

Esencialmente, el primer ser a quien descubre
el nifio es la madre, la cual se convierte en presencia que
da seguridad y que el nifio busca, invoca, desea, aun sin
ser consciente de su presencia. La madre es un “t4” que
responde y a través de ella, el nifio ird descubriendo
durante los primeros afios de su existencia, su propia
perspectiva del mundo que lo circunda. Cuando este
ser humano crezca y se relacione con otros “td”,
descubrird su inmensa capacidad de amar. En la
relacién con los demés descubrird de una forma mas
auténtica su propio ser.

No esllegar nada mas a lo que “td eres” y “eres
para mi”, sino més aun, es llegar a la maravillosa
experiencia de j”que ta eres”! El hecho de que ta seas
Unico e irrepetible se presentara a la primera persona
como un gran valor. Un valor que va mas alla de la
experiencia sensible y de cualquier concepto,
explicindolo de la siguiente forma: lo que el “yo”
descubre en el “ti” que lo interpela y confronta, lo

Orlando José Agiiero Mollinedo *

puede afirmar en tltima instancia, de todos los demas
“t4” que se vaya encontrando en el recorrer de su vida.

Dicho asi, para llegar a la afirmacién del “yo
soy” y descubrirse a si mismo como un ser que actda y
es protagonista de su propia historia, habra que partir
de la afirmacién y més atin, de la experiencia del “ta
eres”. Partir de un “td” que ama al “yo” y no
precisamente del “yo” que ama al “t4”. Me descubro
como un “yo” que es interpelado por ti y que se
encuentra en la necesidad de responderte. El ser
humano, pues, descubrira la responsabilidad de si
mismo al verse como un “tt para ti”.

Fotografias: Coordinacién de Desarrollo Social,
Extensiéon Universitaria, UCC.

Es asi como el ser humano llega al
descubrimiento de su propio ser. Se reconoce a si
mismo como un “yo soy” que se va haciendo en sus
actos. Se reconoce a si mismo como un ser que responde
a otro ser que, desde la experiencia profunda del amor,
lo cuestiona y lo lanza a una siempre nueva btsqueda
de sentido en todo lo que piensa, siente, dice y hace. Eso
que el otro espera de mi me obliga a actuar en razén, no
de lo que “yo soy”, sino de lo que “yo debo ser”. Y ese
deber ser se convertird en la punta de lanza para
elaborar un proyecto de vida que conlleve una firme
relacién del “yo” conlos otros.

*Catedrético dela Universidad Cristébal Colén, con estudios en filosofiay en educacién humanista.



Continuando con la conjugacién del verbo ser,
habra que decir que de esa necesaria experiencia de
amar y ser amado entre el “t4” y el “yo” brotara
finalmente el “nosotros somos”. En efecto, no serd, pues,
un yo y ti que nos miramos reciprocamente, sino un
nosotros que miramos a un mismo horizonte, que
tenemos un mismo objetivo. El “nosotros somos” es el
lugar privilegiado del ser para los demas. Es el puerto
de donde zarparan las naves que se conducirdn a la
transformacién del mundo, sin ningtn interés mas que
el de realizarse plenamente en el otro, con el otro y para
el otro. Es decir, que yo te encuentro a ti y td me
encuentras a mi solo a través de las relaciones que esos
multiplos terceros que conforman nuestra sociedad. Mi
mundo es nuestro mundo; mi sociedad es nuestra
sociedad.

Ahora hay que pasar al punto en donde el ser
humano se encuentra a si mismo como sujeto activo de
la historia. No se debe olvidar que estamos hablando de
un ser en relacién que no puede hacer caso omiso del
mundo de relaciones en el que se ve inmerso. Se
relaciona consigo mismo, con el mundo material, con su
creador; pero sobre todo, este ser humano se relaciona
con el otro, ese otro que también es un “yo” para el cual
yo soy otro.

En ese mundo de relaciones el ser humano se
descubre inacabado; pues es precisamente en esas
relaciones donde este sujeto se va haciendo a través de
cada uno de sus actos. Por lo tanto, se tendria que
afirmar que el ser humano es lo que hace o deja de hacer,
y no sélo parasi, sino sobre todo paralos demas.

La historia se hace por medio de actos y esto nos
lleva a descubrir la dinamicidad que existe de por si en
el ser humano. Este es apertura, tendencia y proyecto
que se realiza y completa en esta historia. La accién
humana en si misma nos revela la tendencia a
relacionarse conlo que estd mas alld de su propio ser.

Yo soy para el otro; y soy en mis actos que
habran de servir para la construccién de mi historia y de
los que conforman conmigo la sociedad. Si es natural y
propio de mi esencia ese relacionarme con el otro a
través de los actos; y si un acto es esa forma de servirala
sociedad, sobre todo a aquella parte mas vulnerable en
donde encuentro sentido de vida, ;qué es aquello que
nos mueve desde el interior y nos lanza a esta hermosa
aventura del servicio a la comunidad? Hablemos del
amor.

El amor hablara de si mismo como un
designador de relaciones humanas, caracterizadas por
la solidaridad entre aquellos que participan de la misma
sociedad. El amor constituye una fuerza que mueve
desde lo mas profundo y lleva a los individuos a

mantenerse unidos. S6lo en el amor se podra encontrar
sentido a la forma de relacionarme con los demaés a
través del servicio. De otra forma, esto que llamamos
servicio alasociedad, nolo es realmente.

El dolor, las limitaciones y las necesidades de
los demés también son dolores, limitaciones y
necesidades del mundo. Por lo tanto, seran también los
dolores, limitaciones y necesidades del ser humano en
primera persona. Surgira asi, la forma mas sublime de
comunicacién entre el individuo que tiene la necesidad
de servir y aquellos que necesitan de las potencialidades
que éste tiene para compartir con ellos. Capacidad de
amar, voluntad, caridad, dgape o como se le quiera
llamar, habra de ser el valor que inspire el servicio al
otro. Cuando se ama a alguien no se busca el propio
beneficio, sino la satisfaccién y la felicidad de éste; y lo
demas, se irda dando por afiadidura. De la misma forma
sucede en la relaciéon del ser humano con la humanidad,
con la sociedad, con la comunidad. No existe servicio
social real cuando no hay amor presente en ese acto
humano de servir. Y no habria amor por el simple hecho
que no habria desinterés en el acto de servir a la
sociedad. Solamente cuando se busca el beneficio de
una determinada comunidad, cuando se busca la
felicidad y realizacién de esa comunidad al aportar
nuestras capacidades sin mas interés que el de construir
una nueva sociedad mas justa, sin mas interés que el de
transformar nuestra realidad que nos circunda,
podemos entonces hablar de que existe verdadero
servicio social.

Por eso, cuando se habla del mandamiento
cristiano del amor al préjimo, se tiene que afirmar lo
siguiente: por la naturaleza misma del amor, éste no se
puede presentar como un precepto a seguir, puesto que
la misma experiencia del amor a los demas se manifiesta
como algo voluntario, que nace desde lo méas profundo
de las convicciones humanas. De ahi que el mandato del
amor sélo confirma explicitamente lo que ya existe en el
coraz6én humano de forma implicita. Si el ser humano se
hace en sus actos, y estos actos pueden ser movidos por
el mismo amor, luego entonces, el ser humano
encuentra en el amor, la forma mads viable de hacer un

verdadero servicio social.
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RE-CREANDO

VISITAR A FUSTER EN TLACOTALPAN

n un sabado de carretera cualquiera hice un alto

en Tlacotalpan, puerto pluvial del que no hace

falta enumerar sus encantos. Después de la
obligada caminata por sus calles de coloridos
soportales y plazas, me dirigi al teatro Nezahualcéyotl,
sobre cuya remodelacion, algunos afios atrés, estaba al
tanto y que no conocia. Este fue el pretexto para
encontrarme frente a una antigua residencia de perfil
neoclasico en color verde perico que ostenta el titulo de
Casa de Cultura'. Sin esperar mucho de esta visita,
dadas las malas experiencias que uno suele tener con la
mayoria de estos recintos en el pais, me topé con algo,
quiero decir alguien, que hizo que aquella pausa fuera
un deleite. La Casa de Cultura no goza del mejor
funcionamiento y estado de conservacion, a pesar de las
colecciones que alberga: una de fotografias y objetos
dedicada al célebre misico y asumido tlacotalpefio
Agustin Lara, y otra (el hallazgo), de pinturas de
Alberto Fuster.

Fuster (Tlacotalpan, 1877-Austin, Tx., 1922) es
uno de los maximos representantes de la pintura
tlacotalpefia, iniciada en el siglo XIX por el retratista
Salvador Ferrando y continuada con el transcurrir de
tres siglos por artistas académicos y diletantes con
diferentes propuestas.” Su obra es de caracter
académico y vanguardista, pues asimil6 las corrientes
simbolistas e impresionistas europeas y las trajo a
México, gracias a una beca estatal, en tiempos del
gobernador y mecenas artistico, Teodoro Dehesa. Su
paso por las artes mexicanas, ya sea a través de retratos
o de alegorifas histéricas y mitolégicas, dejé profunda
huella en los salones de la Academia de San Carlos y en
la comunidad artistica del Porfiriato y dela Revolucién.

Luis Adrian Vargas Santiago *

Practicamente, todos los veracruzanos han
visto alguna obra de Fuster, aunque no reconozcan su
autoria. Las hermosas marinas que realizé de
Tlacotalpan son distintivas del paisaje mexicano
decimonénico y de la pintura veracruzana en general.
De igual modo, su obra mas célebre, Mi abuela en traje de
novia (1917) es, ademdas de un magistral lienzo de
vigorosa pincelada y tonalidades caribefias, un simbolo
ya clasico de la cultura tlacotalpena. El cardcter de esta
obra es costumbrista y en ella se resumen significativas
tradiciones como la del traje de jarocha y el ritual de
vestir a una desposada. Asimismo, esta pintura, hoy
resguardada en el Museo Salvador Ferrando de
Tlacotalpan, es muestra de una riqueza sincrética
idealizada en tiempos nacionalistas, pues en una
tradicional casa tlacotalpefia se dan cita cinco mujeres
de las tres razas sobre las cuales naci6 la cultura

sotaventina.

Virgilio declamando, s /£, 6leo sobre tela, 197x350 cm.

* Egresado de la licenciatura en Historia del Arte, actualmente realiza estudios de posgrado en la misma disciplina en la Facultad de Filosofia y
Letras dela UNAM. De 2005 a 2006 se desempefié como catedratico e integrante de Extension Universitaria enla UCC.
Una versién preliminar de este texto fue publicada en la columna del autor “Texto visual”, seccién Galeria Cultural, Periédico Imagen de Veracruz,

noviembre de 2006.
Fotografias: Casa de Cultura de Tlacotalpan, Ver.

' La Casa de Cultura Agustin Lara se ubica en Venustiano Carranza No. 43, en el corazén de Tlacotalpan. Para mayor informacién, consulte el

sitio electronico del Instituto Veracruzano de Cultura: www.ivec.gob.mx

? Para saber mads de la pintura de Tlacotalpan y de la de otras poblaciones del Sotavento, véase de Minerva Escamilla Gomez, “Pinceles de la
plastica veracruzana”, en Revista de la Universidad Cristobal Colon, No. 17y 18, Universidad Crist6bal Colén, Veracruz, México, 2005.



La admiracién de los contemporéaneos de Fuster
por su trabajo era notable, baste recordar el asombro
expresado por el muralista José Clemente Orozco en su
autobiografia, a decir de la contemplacion de un triptico
de grandes dimensiones intitulado Los rebeldes; el
muralista hondamente tocado por esta obra recurriria
en distintos conjuntos a plasmar la figura del
enigmatico Prometeo encadenado. Por su parte, el
autodidacta Joaquin Clausell agradecio6 al tlacotalpefio
su influencia positiva en el desarrollo de lenguajes
impresionistas.

Asi pues, justo frente a la escalera de la planta
alta de la Casa de Cultura, dos puertas de madera
custodian la pequena sala de Los rebeldes, donde ademés
del afamado triptico, se hallan ocho éleos de formatos
variados y de los cuales, lamentablemente, no se
precisan los datos mas elementales (titulo, fecha
contexto, etc.). Pude identificar algunos de tematica
sacray estilo realista como los de San Sebastian, Jestis en
su lecho de muerte, acompafiado por algunos apostoles,
la virgen Maria y la santa Marfa Magdalena, asi como un
cuadro de lo que parece ser la Parabola de las Diez
Virgenes (Mt, 25). Otro magistral lienzo de influencia
impresionista alude a la disputa mitolégica de la
manzana entre Hera, Atenea y Afrodita; en él vemos al
pastor y principe de Troya Paris meditando sobre las
propuestas delas tres diosas.

Virgilio declamando es una de las dos obras, junto
con el retrato del escritor Federico Gamboa, que si posee
cédula (aunque no se especifica la fecha); este 6leo
presenta una escena nocturna, iluminada por el claro de
luna, en una villa romana, donde siete personajes
escuchan embelesados al poeta clasico; el tratamiento
de las formas corporales es casi escultérico y la
pincelada muy detallada, algunas zonas como las del
agua y el cielo delatan la simpatia de Fuster por las
técnicas finiseculares en boga, el simbolismo y el
postimpresionismo. En la sala también pueden verse un
homenaje a la Venus de Urbino, del pintor del cinquecento
Tiziano y un pequeno lienzo oval de seis mujeres
riéndose.

En el altimo muro, los tres rebeldes de Fuster se
distinguen de los oscuros fondos del lienzo por la
siluetay el color corpdreos. Ellos, Prometeo, Jesucristo y
Luzbel, son distintos, pero sus motivaciones y acciones
los llevaron a la rebelion ante el Olimpo, ante el
judaismo y ante la ley del cielo. A Prometeo y a Cristo,
Fuster nos los presenta con la iconografia habitual: el
primero, encadenado al Caucaso y con una serpiente
devorando sus entrafias; el segundo, crucificado en la
desolacién del Calvario, similar al cuadro que pintara
Goya. Por otra parte, con Luzbel, el artista configura una

Triptico Los rebeldes (Prometeo, Cristo y Luzbel ),
s/f, 6leo sobre tela, s/m



nueva iconografia al representar al dngel caido en
desnudez, con el cabello rojo y sugiriendo su expulsién
de aquello por lo que claman sus manos extendidas
hacia arriba, el cielo. El triptico de Los rebeldes posee,
ademds de gran audacia temadtica, una fuerza y
expresividad pocas veces vistas en el arte mexicano y
quizés solo parangonada a los escorzos incendiarios de
Orozco y Siqueiros o a los rostros de Goitia. Con esta
obra, Fuster presenta tres acontecimientos, tres
renuncias, tres luchas, tres facetas del ser humano.
Actualmente, los lienzos y dibujos de Fuster
son custodiados por los més prestigiados museos del
pais y algunos de los Estados Unidos. En su obra

Mujeres riendo, s/f, 6leo sobre tela, s/m (titulo adjudicado)

convergen las motivaciones de un arte academicista en
proceso de liberacién, cuyas busquedas llevaron a su
creador a reconfigurar estilos y temadticas
convencionales desde lo que en su plastica se adivina
como el anuncio de un arte de vanguardia que habria de
asimilarse afos mas tarde. Tener a Fuster en su tierra,
tan cerca del puerto de Veracruz, es una invitacion para
sentir, conocer y comprender el arte de un veracruzano
que, como signo imborrable de una de las épocas mas
prolificas de la historia del arte mexicano, se muestra
rebelde, inconverso a cualquier cosa que no sea su
propia creacion.

Las virgenes, s/f, 6leo sobre tela, s/m (titulo adjudicado)

www.visitasguiadas.df.gob.mx

riundo de San Andrés Tuxtla, Ver. Tomas

Pérez Turrent, fallecido el 12 de diciembre de

2006, deja un profundo vacio en la criticay la
escritura del guion cinematografico en México. Avido
espectador, conferenciante, investigador, docente,
jurado de reconocidos festivales internacionales.
Realiz6 estudios de filosofia enla UNAMy de cine en
Paris. Trabajé en la Cinemateca Francesa. Publicé, entre
otros textos, Luis Bufiuel, prohibido asomarse al interior,
junto con José de la Colina; Estudios Churubusco 1945-

In memoriam

TOMAS PEREZ TURRENT...
TAN LEJOS, TAN CERCA

Carlos Edmundo Gomez Martinez *

1985, Buster Keaton y Nuevo cine latinoamericano, para la
edicién en espafiol de Historia del cine mundial, de
Georges Sadoul. Colaboré en las revistas de mayor
importancia en México y fungié como corresponsal de
varias més en el extranjero. Obtuvo el Ariel de la
Academia Mexicana de Artes y Ciencias
Cinematogréficas al mejor guion por Canoa, y la
Medalla Salvador Toscano por sus méritos en la historia
y evolucién del séptimo arte, en 1988. Su dltima critica,
de la pelicula Los infiltrados (The Departed, EE.UU.,

* Coordinador de Difusién Cultural, perteneciente a la Direccion General de Extensién Universitaria, en la UCC, y catedratico de la licenciatura

en Ciencias de la Comunicacion.



2006) de uno de los directores que admiraba, Martin
Scorsese, apareci6 publicada la semana anterior a su
fallecimiento.

Maés alla del recuento curricular, estas lineas
van orientadas a la reflexiéon sobre sus aportes y
pensamiento alrededor de dos de sus pasiones: la critica
y el guién cinematografico.

Invariablemente que pienso en cine, me viene a
la mente Toméas Pérez Turrent; a través de los afios, y
desde mis tiempos en el bachillerato, sus cine-criticas
publicadas en el periédico EI Universal se convirtieron
en un referente obligado para guiarme, aprender y
gozar aun mas de la experiencia filmica viva en mi
desde la infancia. Por ese entonces ni idea tenfa de que
esa coleccion de criticas que iba recortando, pegando en
hojas tamario carta y atesorando, se convertirian en un
valioso material didéactico para las clases de apreciacion
cinematografica que mucho después impartiria,
precisamente enla UCC.

El primer contacto personal fue por teléfono.
Trabajando en la coordinacién editorial de una revista
de sociales (lo que hoy elegantemente denominan
algunos “de estilos de vida”), en Veracruz, pensé en él
para el espacio de cine. Localizado su ntimero en un
directorio telefénico del Distrito Federal, he de suponer
que mi entusiasmo y la admiraciéon que le manifesté
fueron mas grandes que la reticencia a publicar en una
revista de tal género (don Tomds publicaba
invariablemente en revistas mas serias, por lo regular de
corte especializado, excepto Vogue, aunque no
necesariamente impresas en seleccién de color y papel
couché). Por el pago no hubo problema. La tnica
observacion: sus criticas serfan mas cortas que las del
periédico, dada la diferencia en los perfiles de lector,
ademds de que nosotros nos comprometiamos a
conseguir las fotografias. Y es que por ese entonces
batallaba para que las distribuidoras le proporcionaran
material con el cual ilustrar sus criticas, recelosas de que
no fuesen favorecedoras para sus peliculas. Un afiejo
problema: la confusién del oficio del critico —basado en
informar sobre las caracteristicas de un filme,
recomendando o no su consumo, de acuerdo con ciertos
criterios de valoracion— con el del promotor
cinematogréfico, dedicado a canonizar con sus resefias
y comentarios las peliculas, pero sin emitir juicios
valorativos con conocimiento de causa. Con frecuencia,
ademas, camuflado de critico.

Aquella revista de sociales tendria corta vida,
pero mes a mes era el pretexto para conversar por
teléfono, cada vez que habia que ponerse de acuerdo
sobre la siguiente colaboracién, de las novedades que
venian camino a la cartelera. Era la época de El Padrino

HI (The Godfather Part I1I, EE.UU., 1990) de Francis Ford
Coppola; Danzon (México, 1991), de Maria Novaro; De
paseo a la muerte (Miller's Crossing, EE.UU., 1990), de los
hermanos Coen; Cabeza de vaca (México, 1990), de
Nicoléas Echevarria, entre otras cintas comentadas con él
aladistancia.

Descrito alguna vez por el director de cine
Alejandro Pelayo como “un hombre de cine y del cine
con dos cualidades: la coherencia de susideas y el ser un
hombre de su tiempo”, Tomds Pérez Turrent, como
critico, no ocultaba sus preferencias por ciertos
realizadores como los mexicanos Arturo Ripstein y
Felipe Cazals, o el britdnico Ken Loach. Admirador del
Cinema-verité, aplicé principios de esa corriente y su
afdn documentalista para incluir, aunque se tratase de
puestas en escena filmicas, recreaciones sumamente
realistas, con frecuencia basadas en hechos extraidos de
la realidad misma. Dos ejemplos de lo anterior son sus
mas celebrados guiones; los de Canoa (México, 1975),
sobre unos estudiantes linchados por habitantes de una
localidad en el estado de Puebla, y Las Poquianchis
(México, 1976), el escandaloso rapto y prostitucion de
jovenes campesinas en los afios sesenta en el Bajio. En
ellos, como en su restante escritura para la pantalla
grande, fue patente su compromiso social y politico.
Estudioso del teatro de Brecht, era severo en sus juicios
sobre el mal cine estadounidense.

v
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Canoa'y Las Poquianchis, dos de los mejores
guiones de los afios setenta



Carente de envidias, duefo de la apertura
ideoldgica y sensibilidad necesarias para ejercer con
honestidad su vocacién de critico, no caia en el
canibalismo filmico como otros criticos mexicanos,
cuando de hablar de una produccién nacional se
trataba. Acudia regularmente cada mayo al Festival de
Cannes, Francia, del que sin embargo lleg6 a lamentar
que se comercializara en extremo, como resultado de la
globalizacion. Ya en 1997 observaba como en Cannes se
hallan “...por lo menos tres festivales distintos, el de los
profesionales (que puede contarse desde la prensa
hasta los técnicos y creadores, los distribuidores,
exhibidores, animadores culturales, mediadores de
todo tipo) para los que un festival es un lugar de
trabajo... El segundo festival es el de los fiesteros. Aqui
se mezclan los 'profesionales' de la fiesta con los
profesionales del cine, incluso los de prensa, para ellos
se trata de ligar una fiesta tras otra y pasarla lo mejor
posible. El tercer festival es el de los fans y es el que me
parece mas curioso, mas digno de estudio. Se trata de ir
y hacer guardia todo el tiempo, entregarse a la misién
imposible de conseguir un boleto y vigilados por la
policia para ver llegar a las 'rutilantes estrellas' del
firmamento filmico' gritar como adolescente aunque se
haya pasado ya esa edad cuando aparece un Sylvester
Stallone o una Sharon Stone...”"

El préximo encuentro, ya cara a cara: el médulo
de guionismo que impartié dentro del Diplomado en
Cinematografia ofrecido a fines de los noventa por la
Universidad Veracruzana en Xalapa. Era, de eso no
albergo dudas, un auténtico privilegio escucharle
disertar sobre tiempos, espacios, personajes, acciones y
estructuras aplicadas a la construcciéon dramatica. Alli
desmenuzé Intriga internacional (North by Northwest,
EE.UU., 1959), de Alfred Hitchcock, explicando el uso
que hacia el mago del suspenso del MacGuffin, es decir,
cualquier objeto o elemento buscado por el personaje a
todo lo largo de la trama, como pretexto de la reacciéon
de éste al hallarse en peligro, en ese caso, los planos para
localizar una base militar.

Por estos dias se encuentra de moda en México
el referirse al peso del guionista dentro del proceso
creativo de la pelicula. El escritor Guillermo Arriaga
rompi6, de hecho, la exitosa mancuerna que formé con
el director Alejandro Gonzalez Ifrritu, por una guerra
de egos en este sentido.” Pues bien, Pérez Turrent,

guionista de excelencia, reconocia: “el del guionista es
un trabajo poco gratificante (y no me refiero sélo al
aspecto econémico que es importante) sino a la
naturaleza misma del trabajo. Si ser guionista implica
una constante frustracién, incluso en los casos 6ptimos
en los que el guién es respetado hasta la tiltima coma, se
debe a que es el creador de una obra inexistente, es un
autor cuya autoria es humo... es sélo un medio que
tiene existencia cuando se concreta en términos de
tiempo y espacio, es decir en la pantalla y no en el papel,
cuando el guionista la escribe, sino cuando el director la
ha escenificado y reproducido en imégenes... El
guionista debe ser consciente de la naturaleza de su
trabajo y no andar después lloriqueando por la manera
en que hasido traicionado. Por més respetado que sea el
guioén, siempre habrd una diferencia entre la pelicula
escritay la pelicula filmada. Si el guionista visualiza y es
mejor que lo haga siempre, vendrda después el
realizador y visualizard de otra manera, estd en su
derecho, es su trabajo, es él quien se enfrenta a los
problemas concretos de la visualizacién. Lo mejor es y
sera siempre la estrecha vinculacion entre guionista y
realizador. Serd siempre menos frustrante e incluso
podra ser satisfactorio.”’

Amante de la vida, la buena mesa, la
tauromaquia y de manejar a alta velocidad; melémano,
platicador, buen lector, segtin relatan sus allegados.
Luis Bufiuel, a quien trat6 de cerca, apuntaba al final de
su autobiografia Mi iltimo suspiro’ su deseo de, al
fallecer, levantarse de entre los muertos cada diez afios
para comprar varios periodicos, regresar al cementerio
y leer los desastres del mundo. A don Tomas, me lo
puedo imaginar regresando, seguramente mas
seguido, para disfrutar entre las butacas de una sala
oscura, ensolitario, de sus peliculas favoritas.

s O
Llego eventualmente
a participar como'actor

Los Infiltrados, la tltima
www.jornada.unam.mx

pelicula criticada.
www.la. warnerbros.com

'Tomas Pérez Turrent. “Después de Cannes. Los tres festivales”, en El Universal, seccion Espectéculos. México, 11 dejunio de 1998. p. 2.
* Arriaga y Gonzalez Iiarritu habian trabajado juntos en Amores perros (México, 2000), 21 gramos (21 Grams, EE.UU., 2003) y Babel (Idem, EE.UU.,

2006).

*Tomas Pérez Turrent. “Reflexiones sobre el guién cinematografico. Es admirable que el interés no se pierda”, en El Universal, México, s.f.e.
" Luis Bufiuel (2001). Mi #iltimo suspiro: memorias. Ed. Plaza & Janés. México. p.303.



CULTURA DEPORTIVA

LUIS DE LA FUENTE,

UN VERDADERO PIRATA

José Manuel Vallines Visquez *

Luis “El Pirata” de la Fuente
http:/ / tiburones_rojos.com

odos aquellos amantes del fatbol e incluso los que no, han
escuchado el famoso nombre de Luis de la Fuente, y mucho
mas el mote de “El Pirata”. El motivo por el que el estadio y
la casa del equipo Tiburones Rojos de Veracruz lleva dicho nombre
es por demas justificado y meritorio, tomando en cuenta la gran
trayectoria deportiva que logré este personaje. Su carta de

presentacion.

Luis de la Fuente y Hoyos nace en la ciudad y puerto de
Veracruz un 17 de enero del afio 1914. Desde pequefio y
como todas las historias de los grandes deportistas, le
fascin6 su disciplina, su pasién: el fatbol. No tardé
mucho en entrar a los grandes niveles, pues a la
temprana edad de 15 afios ya habia debutado en ligas
semi profesionales; para el afio de 1933 se incorporé a
los equipos “Aurrera” y “Marte”, en ese mismo afio al
“Club Espafia”, para que un afio después brincara ni

mas ni menos que al viejo continente para incorporarse
al “Racing de Santander”; sin embargo, su estadia seria
corta debido al desarrollo de la Guerra Civil Espafiola.
Vuelve a México y se incorpora de nuevo al “Club
Espafia” y mas tarde al “Club América” con el que logré
un titulo de copa en 1937-38. Su calidad como futbolista
es de nueva cuenta bien observada y lo lleva a
Sudamérica, primero en el equipo “Atlético Corrales”
de Paraguay, al cual le habia anotado nada menos que 4

* Arquedlogo integrante de la Coordinacion de Museos del Centro INAH-Veracruz; jugador e instructor de Ultimate Frisbee.



goles en un partido amistoso, y poco después al “Vélez
Sarsfield” de Argentina en 1940. Dos afios mas tarde
regresa a México, a una liga ya organizada y
profesionalizada y juega para el equipo “Marte”, con el
cual fue campeén de liga 1942-43 y campeén de
campeones. En 1943
pasard al equipo de su
ciudad, “Tiburones Rojos”
de Veracruz, siendo pieza
fundadora del mismo; y
qué pieza. Con el Veracruz
saldrd campeon de liga en
1945-46, campeén de copa
en 1947-48 y obtiene un
segundo campeonato de
liga en 1949-50. Un afio
maés tarde se retiraria del
fatbol, el equipo lo
resentirfa tanto que pronto
se vio en divisiones
inferiores.

“El Pirata” es recordado en la cancha por su
excelente mando en el medio campo, una perfecta
colocacién e inteligente vision de juego, ademds de sus
pases precisos que se convirtieron mayormente en
asistencias de goles. El mismo marcé también varios,
sobre todo con el Veracruz (83), gracias a su potente
juego en remates con la cabeza y su dominio de ambos
perfiles, aunque siempre fue el izquierdo su mejor
arma.

Los hechos que hicieron de “El Pirata” unidolo
y héroe se vieron reflejados el 17 de marzo de 1967,
cuando es inaugurado el estadio que hoy lleva su
nombre, sede del equipo “Tiburones Rojos” de
Veracruz. Asi que el inmueble con capacidad de 30 mil
personas fue bautizado en honor de un icono del

deporte, del fatbol veracruzano, sin duda el mas
importante en la historia de este club. Antes que Ayllon,
Batata, Didi, Santos y hasta Comas, Luis de la Fuente
representé una figura de talla internacional; en
repetidas ocasiones, la prensa extranjera lo colocé a la
altura de “La Saeta Rubia” Alfredo Di Estefano,
maxima gloria del ftbol mundial entonces.

Luis de la Fuente fue miembro de la selecciéon
mexicana en multiples ocasiones, participé en las
eliminatorias mundialistas para Italia 1934 donde, por
desgracia, se perdi6 el pase frente a los Estados Unidos,
en una derrota por 4 a 2. En las giras por toda Europa
siempre maravill6 su técnica y habilidad. No fue
solamente el primer mexicano en jugar para un club
extranjero, sino que también fue el primer foraneo
contratado por el equipo espafiol.

Desafortunadamente, fallece el 28 de mayo de
1972 por complicaciones arteriales, es sepultado en
Veracruz. Fueron veintidn afios de gloriosa carrera
antes del retiro, veintitn afios
en que demostré no sélo su
calidad en el juego del futbol,
sino una huella imborrable
como un excelente embajador,
. un notable ejemplo de la
entrega y pundonor del
deportista mexicano, y un
auténtico corsario
conquistador de todos los
equipos donde jugo, todas las
tierras ajenas que pis6 y todas
las metas que trazo, un
verdadero as del deporte,
orgullo del pueblo
veracruzano, unverdadero... Pirata.

Fotografias: Antonio Martinez. Cortesia del periédico Imagen de Veracruz.



SER COLON

GABRIEL GARZON VELAZQUEZ EN LOS
NEGOCIOS Y LA BANCA EMPRESARIAL

Entrevista: Larissa Beauregard Grinda *

gresado con el mejor promedio de la tercera

generacion de la licenciatura en Mercados y

Negocios Internacionales, Gabriel Garzén
Veldazquez hoy se desemperfia exitosamente en Banco
Santander.

Su camino para llegar hasta este punto ha
significado un esfuerzo por destacar en todas las
actividades que emprende: como estudiante, haciendo
précticas o servicio social, jugando algtin deporte.

Gabriel inicia la charla hablandonos sobre su
vida como alumno de la UCC: “Mi experiencia en la
carrera, asi en una palabra, fue buena”; sin embargo, en
algin punto lleg6 a dudar de su eleccién, aunque
asegura: “Hoy puedo decir que si me fui convencido,
porque ves un poquito de muchas cosas, y al principio
pensé que estaba demasiado general, pero realmente es
bueno, porque debes tener todo el panorama
econémico-administrativo para entender y buscar otra
forma de hacer las cosas, y ya afuera te ensefian todo un
procedimiento nuevo”.

Al concluir la carrera, Gabriel Garzén se
enfrent6 a una nueva etapa; sin embargo, tuvo la ventaja

de haber combinado estudios con trabajo: “La
experiencia en cuanto a curriculum te ayuda; ya sabes lo
que es estar en una oficina, desde las relaciones
laborales, hasta cumplir horarios, o tener que hacer tal
cosa, de tal formay entalfecha”.

Lo anterior deriva de que, para ese momento,
Gabriel habia estado en Leal y Valencia Comercio
Exterior, colaborando de manera esporadica, asi como
en Corporacién Integral de Comercio Exterior (CICE),
donde realiza su servicio social dentro del area de
compras y servicios generales.

Dentro de CICE, una empresa de gran
importancia en Veracruz, le toca vivir el proceso de
certificacion ISO, ademas de efectuar cotizaciones de
materiales, dar seguimiento a las solicitudes de los
clientes internos, llevar el control de pago a
proveedores, entre otras actividades mas. Una vez
concluido el periodo de rigor del servicio social, Gabriel
contindia por tres meses mas en la compafiia, para seguir
aprendiendo de esta experiencia.

Durante la ceremonia de graduacién, nuestro
entrevistado dirige el discurso de despedida junto a una
alumna de Psicologia, quien tiempo después le comenta
sobre el programa conjunto entre Banco Santander y la
Universidad Cristébal Colén, denominado “Nuevos
talentos”, en el que se recluta a egresados de la
institucién. Interesado en esta alternativa, Gabriel
Garzoén, en el marco del citado convenio, se integra a un
grupo de aspirantes a ocupar un cargo dentro de
Santander.

Tras una serie de examenes y seis meses de
capacitacion en diferentes areas, lleg6 la prueba final
entre s6lo cinco personas: “Era estar en la sala de juntas
con todos los directores regionales”, narra. La
propuesta consistia en crear, de manera conjunta, una
empresa para vendérsela a los funcionarios. Los ex
alumnos de la UCC, en ese momento, efectuaban
propuestas, discutian, todo ante los ojos de sus
evaluadores, quienes estaban al tanto y tomaban nota
de cada decisién y actitud.

*Coordinadora de Publicaciones del departamento de Comunicacién Social.

Fotografias: Eduardo Cano.



En un momento de la prueba, Gabriel recuerda:
“El director de recursos humanos me saca del salén y
me dice 'Entra, pero ya no quiero que hables', y pensé
que quizd habia hablado de mas o habia dicho algo
mal”. De esta manera, regresa al lugar sin continuar
participando, aunque al final responde una pregunta
directa que le formulan. Concluida la sesién, los
directivos deliberaron para darles a conocer el
resultado. “Ya tomamos la decisién, el que se va a
quedar eres td”, le dijeron a Gabriel, quien obtiene el
puesto de ejecutivo administrativo de banca de
empresas Veracruz en agosto de 2005, en tanto el resto
de los aspirantes fue considerado para otras areas.

En dicho cargo, nuestro entrevistado se
dedicaba a elaborar contratos de crédito, efectuar
andlisis de informacion legal y financiera, estructurar
créditos y dar solucién de problemas administrativos
dentro de la banca de empresas. Al mismo tiempo,
durante seis meses suplio a la gerente de inversiones y
cambios, en donde cerraba las operaciones de los
principales instrumentos de inversién, ademas de
efectuar cambio de monedas extranjeras.

Posteriormente es nombrado gerente de
negocio internacional, desde donde promueve y opera
productos y servicios enfocados a empresas que
sostienen relaciones comerciales con paises del
extranjero.

Después de poco mas de un afio de haber
ingresado a Banco Santander, Gabriel llega al puesto
que actualmente desempefia: ejecutivo de cuenta de
banca de empresas Veracruz. Al respecto asegura: “Te
puedo decir que yo no busqué esta plaza, pero si sabia
de créditos, sabia de inversiones, era el candidato ideal,
porque ahi debes ofrecer todos los productos. Aqui es
atraer al banco a empresas con ventas anuales de méas de
30 millones de pesos, te enfrentas con contadores muy
preparados, con los duefios, y hay que saberles
responder todo.”

Gabriel
Garzon
Velazquez es un
profesional
competitivo, a
quien le gusta ir
superando sus
propias metas
para salir
adelante. Esa
fue la actitud
que le vali6 ser
el mejor de su
generacion:
“Siempre
trataba de salir
mas alto en las
materias, y
cuando me di
cuenta de mi
promedio, ya
fue por los dltimos semestres”. De acuerdo con ello, a
quienes egresan de cualquier carrera recomienda: “El
tema que creo que la gente debe tener en claro para todo
en la vida, pero en el trabajo més, es siempre buscar
hacer mejor las cosas, porque al final se vaanotar.”

Algo que también considera importante que los
futuros profesionales contemplen, ademas del dominio
de idiomas extranjeros y nuevas tecnologias, es la
entrevista de trabajo: “Tienes cinco minutos para
decirle a alguien quién eres y demostrarle que eres muy
bueno trabajando. Debes tener muy en claro cuél es tu
fuerte para orientar la pregunta que te hagan hacia lo
que ta quieres.” Otro aspecto bésico para Gabriel es el
servicio social: “Dependes totalmente de ti, de tu
actitud, porque puedes llegar y ponerte a sacar copias,
pero si buscas preguntar de otras cosas, quiz4 acabes
haciendo algo que te deje un poco més.”

El fatbol destaca como una de sus actividades
favoritas, aunque disfruta toda clase de disciplinas
deportivas: “Corri el maratéon de 5 kilometros del
Colén, juego basquetbol cuando hay”, ademas de los
videojuegos, pasatiempo que incluso comparte con su
padre.

Para concluir nuestra charla, Gabriel Garzén
Veldzquez asegurd que entre sus planes inmediatos
destaca el seguir prepardndose mediante una maestria
en Gestion Empresarial, que cursard en su alma miter, la
UCC, institucién a la que ha pertenecido como alumno
desde el grado de preescolar, y en la que confia por la
disciplina y la linea educativa de calidad que la
distinguen.



SALUD Y VIDA

ANSIEDAD Y ESTRES

Maria Elena Garcia Lopez *

(Segunda parte)

n otras palabras, la diferencia méds marcada entre
estrés y ansiedad es que en el estrés hay varias
emociones y son pasajeras.

Enla ansiedad son situaciones amenazantes o asi
lo percibela persona.

Para mi, la diferencia mas importante es que la
ansiedad paraliza e incapacita a la persona para llevar
una vidanormal.

La ansiedad tiene base genética; se ha observado
que los trastornos de ansiedad muestran agregacion
familiar. Esto sugiere que personas de la misma familia
pueden estar compartiendo cierta predisposicion
heredada en este tipo de problemas mentales.

Sin embargo, no se puede decir que exista un gen
que “cause” la ansiedad.

De hecho, los trastornos de ansiedad aparecen
como resultado de la combinacién de diferentes factores,
tales como herencia, estresores externos, experiencias
vitales, etc.

La ansiedad es uno de los trastornos mentales
mas comunes en la poblacién en general. Se presenta més
frecuentemente en las mujeres.

(Por qué lo presentan mas las mujeres que los
hombres?

Una de las teorias para explicar esta situacion es
que las mujeres reconocen mas los sintomas, el malestar;
por otra parte, es socialmente mas aceptado, los hombres
sufren mas de tasa de alcoholismo y toxicomanias, asi
como suicidio consumado.

Otras teorias consideran que hay mayor
vulnerabilidad de las mujeres por razones fisiolégicas,
razones sociales (doblejornadalaboral).

Los trastornos de ansiedad mas frecuentes son:
* Trastorno de panico.
* Ansiedad generalizada.
*Fobias especificas.
*Fobia social.
* Trastorno de estrés postraumaético.
* Trastorno obsesivo compulsivo.

*Jefa de Servicios Médicos UCC, campus Torrente Viver.

Disefo de mascara:

Laboratorios Pfizer.
Fotografia: Eduardo Canc

Los sintomas de ansiedad mas frecuentes son:
A nivel conducta:
¢ Preocupacion.
¢ Temor.
* Inseguridad.
* Dificultad para decidir.
* Miedo.
* Pensamientos negativos sobre uno mismo.
*Pensamientos negativos sobre nuestra
actuacién ante otros.
* Temor a que se den cuenta de nuestras
dificultades.
* Temor ala pérdida de control.
* Dificultades para pensar, estudiar o
concentrarse.

A nivelfisiolégico.
* Sudoracioén.
¢ Tensién muscular.
* Palpitaciones.
* Taquicardia
* Molestias gastricas.
¢ Dolor de cabeza.
* Mareo.
¢ Nausea, etc.

No todas las personas tienen los mismos
sintomas, ni la misma intensidad de éstos; en todos
los casos, depende de su predisposicién bioldgica o
psicoldgica para ser mas o menos vulnerable.

En este padecimiento hay también factores
neurobiolégicos, que a veces son los mas
importantes.

Este tema es muy interesante y muy extenso,
asi que continuaremos hablando de la ansiedad y su
somatizaciéon (manifestacion en el cuerpo como
enfermedad).
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